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ABSTRACT 



A concept of the masses, or populace, conveved a 
positive connotation in both Biblical and Renaissance literature. 
During Spain's Golden Acre (seventeenth century) writers, especially 
didactic dramatists, tended to register negative and preludiced 
attitudes toward the common folk and T o reqard them as M masa inculta" 
or uncultured masses. Primarily, this attitude followed a literarv 
tradition inherited from Latin writings and was a result of the 
influence of Vulgar Latin on Spanish, such terms as "plebs", T, ^urba n , 
and "maesa 11 were used to describe mobs, whereas literary Latin 
referred to these groups as "Populus" and "qons," more positive 
terms. Other reasons for this air of superiority were that dramatist? 
preferred to maintain a distance from their spectators, and 
playwrights claimed a deterioration m the quality of their 
audiences. Each author varied slightly in his intern etat ion of 
"vulgo 11 , but almost all of them referred to the populace frequentlv 
in their works. Amona the writers cited are Cervantes, Calderon, Tore 
de Vega, and Juan de la Cueva. Later writers such as Tirso de Molina, 
Ricardo de Turia, and Guillen de Castro reversed the tendency and 
resoectcd and identified with the masres in their dramas. (PS) 
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FUNCION DEL « VULGO EN LA PRECEPTIVA 
DRAMATICA DE LA EDAD DE 0R0 



I v os autores de preceptiva dramitica se encontraban con el concepto 
vulgo, que podfa tener multiples connotaciones. 1 Predominaba, sin duda, 
una aclitud negativa hacia el vulgo, como han subiayado varios invos- 
tigadores. 1 No olvidemos, sin embargo, por nuestra parte, que la 
asociacion, y hasta sinonitnia on muchos casos, de la palabra vulgo con 
otras como pueblo, plcbe, lurba cucnta con una corricntc positiva eti la 
literatura bfblica. Ea e::a!tacion del pueblo de Dios en las Sagradas 
Escrituras debfa pesar en la tnente de nuestros autores, que encontraban, 
en las pdginas bfblicas, uti pueblo creado y sustentado por Dios. Kn los 
evangclios se nota, sobre todo, el especial cuidado de Jesucristo con las 
turbas, y se emplea a menudo — en la Vulgata de San Jeronimo— la 
palabra iurba en sentido neutral y hasta positivo. 



rr 
s* 
<r 

o 
o 

J 

0- 

o 

ERJC 

ilMfflffTlTLiU 



1 Un avance oral y resumido de este trabajo fue present ado por uno de los 
autores en el congreso anual de Modem Language Association of America 
(Chicago, 1967). Este inismo auto* patentiza su gratitud a la American 
Philosophical Society por la beca rccibida durante la presente investigation. 

1 Am£rico Castro. El pensamiento de Cervantes. Madrid, 1925, pp. 
210-3; M. liATAlttON. Erasmoy E$paHa. M£xlco-Buenos Aires, 1950, 1 , pp. 235*48, 
44 j; II, pp. 197, 240, ?4T, 274-5, 30S, 422; A Beel. E( renacimienh espahot. Zara- 
goza, 1944, pp. 113-16. .Hay dos articulas de conjuuto: O. H. Grkeh, On the Atti- 
tude lottard the Vulgo in the Spanish Sigh de Oro. Studies in the Renaissance, 
1957 . IV, pp. 190-200; y Werner BakxeR. Die Bexeichnung 'vulgo* und der 
Ehtbegriff des Spatiischen Theaters itn Sigh de Oro en Horn a git* lui lorgu Jordan. 
Buearest, 1958, pp. 59-68. Para el Iratamlento del vulgo en los pr 61 ogos v£asc 
A. PoRQUERAS-Mayo. El prdlogo como ginero liter ario. Madrid, 1957, pp. 156-8, El 
prdhgo en el Renacimiento espafiol. Madrid, 1965, pp. 21-5 y El prdlogo en el Ma- 
tieritmoy Batroco espaHoUs. Madrid, 1968, pp- 17-9. V£ase tambten O. H. Green 
Spain and the Western Tradition, 4 vx>ts. Madison, 1963 6, IV, pp. 350-7. Con* 
sdlteso el trat&mhnto mis ampllo de A. roRfcVKRAS, El concepto vulgo en la Edad 
de O10 cn prensa en las actas del XII Congreso Intemacioual de EingiPsUca y 
FilologU Rominlcas celebrado en Bucamt, 1968, . 
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A. PORQVERAs, MAVO Y t. sAxCHU tSCRIBAKO 
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A esta corriente bfblica que nos parece muy inipoitante y que nadie 
ba senalado hasta ahora, que scpamos, hay que afiadir una actitud re- 
nacentista de valoracidn de lo popular, como es sabido, y de las lenguas 
vulgaris (ad;etivo que, euando se empleaba referido a las lenguas ver- 
naculas, era casi siempre positivo). Claro esta, por lo que respecta a 
la literatura bfblica, que este mismo pueblo — alborotado — podia tro- 
carse en algo peligroso y destructive, eomo se ve en algunas ocasiones, 
sobre todo en el Nuevo Testamento, euando los evangelistas relatan las 
escenas ante la casa de Pilatos y la eufnunaeidn en el Calvario, en con- 
traste con el mismo pueblo entusiasta en el domingo de Ramos. Y los 
predicadores del Siglo de Oro, como los de hoy, aludirfan a estos eanibios 
bruscos, que reflejan la impresionabilidad y poca estabilidad de la masa 
Humana, susceptible de reacciones extremas. Y esto debfa pesar en la 
mente de los autores dramdticos que tenfan que habdrselas directamente 
con un publico heterdgeneo y voluble - — problcma que no tenfa ningtin 
otro gdnero— 1 y debfa pesar tainbidn en los teoruadores de este g^nero, 
incluso en los mis librescos como Conzdlez de Salas, como veremos. 
De aquf que el problema del vulgo al pJantearse, de man era realists, en 
la mente de los tcorizadores sobre el tcatro nacional, especial mente 
la comcdia nueva, cobrase un cari i determinado, significative, hasta 
central. 

Otta tradicion reiuota vitalizada j>or el Renacimieiito, que recogfan 
los tratadistas dramdticos, era la de la literatura latina. De aquf les 
venfa, sobre todo. una tradicidn negativa, ncs referimos a expresioncs 
como las de Horacio iodi profanum vulgus*, tan influyente, ytantosotros 
ataques al vulgo en otros cscrito9 latinos. No hay que olvidar, sin embargo, 
que la palabra vulgo en latfn — como puede verse fdcilmente consultando 
cualquier bueji diccionario — tenfa otras connotaciones neutrales y hasta 
positivas. li 1 latfn, en easo de extremo negativismo, podfa acudir a 
otras expresioncs como pUbs t (urba, Por otra parte vulgus podfa 

tenor asociaciones con otra familia de palabras positivas como popul fis 
y gif ns. Asf, por ejemplo, escribe Virgilio tquod in vulguni gratum esse* 
sen ti must (Entida, 2, 39). Hay otros usos como wulgus niulierunu, 



1 Incluso 1 05 prcdicadores no tenian que haWrtdas con un publico tan hete- 
rog*nco. Por eso leemos en Fiuncisco Trrxones dec Ca$o. tntfru«i6n <U pre, 
iu4&orti t ed. de Kfcux G. Olmedo, cCIAs. Cstt.*, Madrid, 1930, p. 131: *A 1 vulgo, 
» gritc* y pormoe; al auditorlo noble, con bltndura de 1*02 y eficada; a loa reyt* 
cad cn false te y coo gran sumistta.t 
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•vulgus patronaruim, muy gratos a! latin conio expresiones de plura- 
iidad, que daran origen, mds tarde, al «vulgo nadante de escamas* eu 
feliz expresion de Gdngora. 1 Por otra parte, el ex-abrupto de Horacio, 
y de otros escritores, tenia niucho que ver con una pirueta literaria, 
coino una pura tnanitra artistica, ya que los escritores latinos, como 
estudio Auerbach, 1 escribfan para un publico culto y restringido y 
estas piruetas, creemos nosotros, servirian como *captatio benevolen- 
tiae* del selecto lector que los estaba leyendo o escucbando. Algo pare- 
cido ocurrid en Espafia con la *maniera* introducida por Mateo Aleman 
en su Cuimdn de Alfarache , de dirigir un prdlogo al vulgo, v seguida 
por Agustfn de Rojas en su Viaje cntretenido y El btien republico y tarn* 
bi6n por Ferndndez de Ribera en su Asinaria. 

Tampoco hay que otorgar demasiado valor a lo de Ruiz de Alarcdn 
«contigo hablo bcstia fiera*, al dirigirse al vulgo *. 

Kos hcmos dctenido un poco on estas explicaciones introductivas, 
para que se vea que los escritores espatioles — y, sobre todo, los escrito- 
res de teorfa dram&tica, objeto de este «papere-~ no se encontraban, al 
enfrentarse con el *vulgo*, coil unos prejuicios preconcebidos tan fuertes 
y negativos, sino con unas tradiciones literarias a las que, junto a una 
gran zona negativa, se insertaba, a voces, una reaccidn realista y posi- 
tiva. Sobre todo, el vulgo constitufa algo ambivalentc, amoifo, suscep- 
tible de model acidn y control. 

Veremos, coil las forzosas limitaciones que la brevedad requicre, 
que cl concepto vulgo se manipula en estrecha vinculacidn con el proceso 
de dignificacidn de la comcdia. Nos atreverfamos a decir que es uno de 
los micleos mds importantes de la dia!6ctica dramStica espafiola; de 
aqul la expansidn y amplificacidn de significados (en marcha ascenden- 
te), acercando cada vez ni£s vulgo a publico o publico dtl tcatro espaiiol *. 
Algo a si como la comedia que, de su catcgorfa fnfinia segun el sentir 
aristot61ico, fue valorada jk>co a poco al serle injertada alguuas caractc- 
rfsticas de la tragedia para, despu6s, independizarse diakVticamente y 
pasar a significar tcatro o tcatro espaiiol. Por supuesto que con el vulgo 



1 B. A 1, EM A NY V SEtFA, Vocatulario dr... Gdngota. Madrid, 1930, p. 1016. 

1 Reich AdkkbacH, LiUratursprachi und PublikMm in der hleinischen Spj- 
lantikt und %m MitUlalter. Bern, 1958. 

* Kra una postura libresca y contaba con anteccdentes liter arias. Way* 
/ / prdtogo como gfnero tiler trio, op. cit. t pp. 156-7. 

1 X!uy distlnta e$ la configuration social de los que asisten a los leatros fran- 
cesea po* la mfcma <poca, como estudiA Kjuch A versa ch en L a eour tt U iiUe en 
Yitr Vnttrtuekungen tur GeschUe der fr*nt&s(uhn Bildung. Bern, *951. 
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no hay que esperar un proccso rigurosamente paralclo a la comedia. 
El vulgo a menudo arrastrara consigo counotacioncs negativas. I)e aqui 
las ambigued&des y aparentes contradieciones de Dope en su Arte Nuevo, 
al querer estrcchar demasiado — aunque con profunda intention — , en 
t^cnica de tira y afloja, el concepto de comedia nueva al vulgo, 

Revisarenios algunos textos iniportantes tratando de seguir una ex- 
position diacrdnica respecto al momento en que aparecieron K 

Antes de entrar de lleno en la comedia nueva, valdrd la pena obser- 
var la actitud — negativa — de un autor y ocasional teorizador de la 
tragedy Eupercio Eeonardo Argensola. En su loa a la tragedia Ale - 
jandra (PD, pp. 63-5) nos dice que esperaba encontrar a sus oycntes 
tuna masa de vulgo todos hechos*, pero que, por el contrario, los hatla 
fblandos y amorosos*, y diriase que est 4 n alii da flor de los nacidos*. 
1-1 inisnio Argensola e:v el prologo que recita la faiua en su habcla (PD, 
pp. 66-8) afirma que, contra la ley de las tragedias, aparece aliora li- 
sonjeando a sus oycntes y en scguida prosigue que Salcedo no represen- 
taba liviandades amorosas, para anadir entre partiitesis: *cosas que son 
acetas al vulgo*. Con este pardntesis ha conseguido climinar al vulgo, 
que no le iuts?resa, de su publico, mds selccto y espccializado por tratarse 
de aficionados a la tragedia. Do todas maneras, algo de verdadcro vulgo 
debfa haber entre los cspcctadores, que no se darfan ]>or aludidos v 
preferirfaJi considerarse entre los res^tables oyentes a que se refiere 
Argensola. Y cl arte de Argensola, pose a lo que nos dice en estos do? 
prdlogos, si incluia, hasta cierto punto, al vulgo. Bien lo captd preci- 
sanieute Cervantes en El Qttijote (I, cap. 4$) al sefialar que las trage- 
dias de Argensola *admiraron, alegrarou y suspendieron a todos, asi 
si mples co mo prude ntes, asf del vulgo como de los escogidos*. ( PD, p. 105) . 

Veamos ahora, tras esta alusion a Argensola, que los que defieuden 
el teatro espailol en el siglo XVI, como Juan Rufo en sus Alahanuis de 
la comcdia, evitan, estrat< 5 gicamentc, cl mis leve roce con la palabra 
vulgo, en este momento todavia vacilante para la acliniatacion de la 



1 Todos los lextos citados, mfcntrns no se indique en nota al pie de pAgina, 
pertenecen al libro de K-kukrico SAxchkz Escribano y Ai.bkrTo Porqvkras- 
MAVO. Precrptiva draindtica espaftoU 1 dfl Henacimirnlo y r! ffairoco . Madrid, 1 </j 3 . 
Por cso, junto al texto, anadiremos la pAgina del citado libro, Iras PD, sigla que 
aludirA al Libro Preceptiia dtantdfica.... Todos los subtayados son uuestros. 

1 Tambk’n Torrks Naharro, cn su prohemlo a la edicioii de su teatro de 
*517, evlla toda atusi 6 n al vulgo y Ictmlna eon formulas respetuosas: tComoquiera 
que sea, 03 suplico, de lo que no be sabido usar, me pcnlotifls* [....] (PP, p fi.r). 
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comedia *. Juan Rufo eniplea un exagerado tono de lisonja, en el cual 
el vulgo , no cabe, ni se presupone: 

y en este paraaso flue ve 
el nectar de su iesoro 



docta academia de Or fees 
y capilla de A vf tones {PD, p. 84), 

Eli los preceptistas de cierto relieve, que precisamente tratan de 
dignificar la poesfa por encima de prejuicios vulgares, es ldgico que adop- 
ten una postura superior y distante ante el vulgo. Este es el caso del 
Pinciauo Y tan;bi6n de Luis Alfonso de Carvallo que, aunque en su 
Cisue dc Apolo , ya en los albores del siglo xvu, defiende (a 1 contrario de) 
Pinciauo) la coniedia nueva, clava, sin embargo, profundas estocadas al 
vulgo siempre que puede. *. 

A gust in de Rojas publica en 1603 su Viaje entretemdo y, dentro de 
61 , su Loa de la comedia. Hay que recordar que Rojas es autor de dos 
intercnsatfsimos prologos dirigidos al vulgo, como ya hcmos indicado 
al comietuo, aunque repetimos que ello responde a una tendencia inte* 
lectualista propia de la sensibilidad manierista. En H loa que nos ocupa 
se reficre el tvulgacho embobadoi, de otras 6pocas, pero r despu6s, sub* 
raya que los tienipos han cambiado, y con ellos el auditorio (actitud 
parecida expresard Lope de Vega en el Arte Nuevo). Nos dice Rojas: 

Despu/s, cortfo los ingeniot 
se adelgazaron. . . (PD, p. 98). 

Con lo que cl ex~abrupto de vulgacho se ha convertido en una pirueta 
de caphlio bcttcvolettfiae para marcar 1111 contraste con los tiempos 
l)rescntcs. Sdlo basta leer atcutainente A final de la loa de Rojas, dcnde 
sc palenti.ra, explfcitarnente, su tono respetuoso para con su pu- 
blico. 

Cervantes se reficre, en su vasta obra, varias veces al vulgo y estas 
alusiones son, rn general, negativas. Estas referencias al vulgo se espesan 



1 A. i/>rvx Pixciano. Phifosophia antigua po/fica, ed. A. Carbau.0 Picazo, 
3 vols. Madrid, 1953, L P- H. pp. 67, *68, 111, pp. 198-202, 

1 L- Atpoxso OK CarvaMjo. Cisrte de Apolo , cd. A. PoRQUKRAS-Mavo. 
2 vols. Maund, 1958, I, pp. 44 6, 67, 84. 163; II, pp. 169, 174, 191. Actitud nega- 
liva la de XwAnke PaIKjV. Dlocuemia espa&ota. Madrid, 1604., fol. io;r.: tAunque 
algunos c6ukos se inalearon procvrando mAs dar gusto a cl dcshoucsto vulgo que 
Iratai verdadcs * 
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eu su mas extensa toma de contacto con la preceptiva dramdtica, en 
El Quijote (I, cap. 48). Allf cl canonigo, que, en muchos aspectos como 
el quc ahora nos ocupa, parcce interpretar los propios sentimieutos de 
Cervantes, se reficre al vulgo 5 veccs, y, por el contexto, se desprende 
que su vision es negativa. Lo curioso es que aquf Cervantes inyecta, 
veladamente, una salvedad por lo que su postura no es tan recalci- 
trante como a primera vista pudiera parecer. La primeia referencia 
al vulgo reza exactarnente *no quiero sujetarse al confuso juicio del 
desvanecido vrlgo, a quien por la mayor parte toca leer setnej antes 
libros* (PD, p. 104). Ya Fiehter 1 hizo notar e6mo Cervantes establece 
cienas restricciones en las que cabe esperar un comportamiento adecua- 
do del vulgo, y con ellas habrfa que conectar, en esta ocasidn, da mayor 
parte# Quisi^ramos subrayar que Cervantes no usa — tampoco e.i las 
otras alusiones al vulgo de este capitulo — adjetivos violentos como 
otros escritores ( ignorante , fiero, etc.}, sino un adjetivo originalfsimo 
desvanecido , * que, sin ser precisaniente favorable, hay que interpre- 
tarlo en conexidn con confuso (confuso juicio). As{ Cervantes, a trav£s 
del candnigo, nos estS indicatido que el vulgo constituye una masa 
amorfa y ainbivalente, segun vayan los tiros. Algo asf como se indicarfa 
eu las exegesis del doimngo de Ramos, que Cervantes habria escuchado 
de labios de otros canoiiigos campanudos. Que el vulgo es susceptible 
de mejora, lo indica claramente Cervantes acto seguido at aludir al 
dxito de Argensola, en un pasaje que hemos citado ya mds arriba al 
hablar de este autor. 

K11 la contestation del cura ya no apareee la palabra vulgo. Dirfase 
que Cervantes, al menos en esta ocasi6r», no quiere rebajar conipleta- 
niente una entidad con la que forzosamente ha de contar el autor dra- 
mdtico. Por eso, cuando alude a las humillantes concesiones al publico, 
usa otras fdrmulas negativas como «hay ignorantes#, #gente ignorante*. 
Y al querer referirse j>ositivamente al auditorio ideal, emplca cl vocablo 
comunidad. Y, otra vez, por fin — eu este misnio parlamento del cura — , 
se acepta la realidad social dc un publico inferior al (pie se rehuye ideu- 
tificarlo completamente con el vulgo, a juzgar j>or este pasaje tque 



1 IM. W. b PiCitTF.R de Et sembtar en buena (ierra de l/)rK t>K \*KGA. N'cw 
York, 1944, pp. 198-9 

1 Pensemos en otro emplco Inusltado con la palabra lector, desocupado 
lector, del prdlogo al Quijote /. La mayor la de prdlogos ccrvanUnos pueden Icerse 
ahora comodamente cn el llbro de a. forever as mayo. El pr&ogo en it Manti- 
fismo y Batroco espaftoles, ya citado. 
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todos estos efectos ha de despertar la buena comedia en el dnimo del 
que la escuchare, por rustico y toipe que sea...* (PD, p. 107), Aquf, 
o*;ra vez, pues, se ha empleado rustico y torpe , para evitar una directa y 
completa confrontacion con el vnlgo. 

Juan de la Cueva menciona, negativamente, el conccpto vtilgo varias 
veces en su Ejemplar Pcilico 1 . Sin embargo, su doetrina teatral la 
expone piincipalmente a partir del verso 487 de la epfstola tercera del 
citado Ejemplar Pvitico. Y alii su dngu!e de vision cambia de manera 
slgmfieativa, Kttipiexa por referirse a tos cdmicos scvillanos que respeta- 
ban las leyes antiguas, para explicar: 

0 por sir 1 nds tratabU 0 tnenos fiira 
fa genie, de tnds gusto o mejor frato, 
de tnds sinceridad que in tiueslra era (PD, p. 116). 

Muy pocos versos despu6s introduce el concepto pueblo: iel pueblo 
recebla muy contento...*. Una vez aludido el arte antiguo, Juan de 3 a 
Cueva pasa a destacar el especial talante de las letras contenipordneas: 

Entre las cosas que protnefen v eras 
no introduicas donaires, autique dittos 
Se ugrade el pueblo, si otro prettiio esperas (PD p. 123). 

Aquf tenemos otra vex la palabra pueblo que sirve ahora para subrayat 
una especial tensidn entre el gusto del pueblo y el prcmio (parcce tratarse 
del prcmio de los crfticos). K 1 Arte Nuevo, de Lope, tres ados m 4 s tarde, 
estd Ileno de estas tensiones >\ conio ya en Juan de la Cueva, a travds 
de una particular familia de palabras (vulgo, pueblo ; genie) se estd 
dando un viraje brusco en 1111 camino de valores trillados y desde an- 
tiguo autoritoriamente establecidos. 

Kncontramos otra alusidn a yuebh, que en Juan de la Cueva se rc- 
fierc casi siempre a un ptiblico histdrico, anterior: 

Y no parando tu invt nc\ 6 n tn dstas, 
sobre tl teatro puso lat aeioms, 
haci/ndofos at pueblo fnanifieslas (PD p. 120}. 

Hacia el final de esta epfstola tercera a que nos cstamos refiriendo, 
emerge, por fin, la palabra vulgo. Diriamos que su empleo cs tdcnica- 
mente neutral y hasta ligeramente positivo. Kn efecto, tos vocables 



1 Kd. P. A. t>K IcAtA, iCU». C**t.*, Madrid, 193b PP » * 9 . 141, 144, 149 

» 
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gfHte y pueblo hail venido preparando la aparicidn dc vulgo que, asf, sc 
contagia de sus acepciones. Dirfasc que al tener que referirse aliora al 
publico contempor£»co del teatro, siente Juan de la Cueva apropiado 
echar mane de vulgo como el tdrmino tdcnico con el quo sc describe al 
pueblo o genie de los teatros de la Ivdad de Oro. 

hdliete el vulgo siempre diferente 
en hnguaje, pues hah! an los poetas 
en oira lingua que la ruda gente (PD, p. 1 21). 

Aquf se pone de relieve la poderosa fuerza determinant.e que es el vulgo t 
capaz de exigir a los poetas que tengan un lenguajc distinto (es decir, 
superior, en cste caso) que la ruda gcnlc. Con lo cual el vulgo no solo es 
el origen de conccsiones extemas que puedan pcrjudicar al arte, sino 
que puede determinar, con su afan de elevacion y ensueiio, que el poeta 
mantenga till tono clevado v poetico. Ks verdad* qne prerisainente en cl 
vulgo liay tambi£n ruda genie y cs posible que haya aquf una curiosa 
atraccidn e implicacidn entre estos dos coneeptos, aunque no exist e 
niiiguna data smonimia en cste pasaje. b De todas maneras, se estd ya 
plasmatido la escncia de lo que serd la comcdia iiueva de I/>i>c de Vega: 
einpezar por aba jo, para agradar al vulgo y, asf, poco a ]x)co, trails- 
formarloen un auditorio intmido, drawdficamcnU espccializado, producto 
de una constantc inodelacidn del pocta que consegtrird extracr < 3 e <?1 
un arte de nuevo cuiio que sord la tragicomcdia. 

En 1609 Ice I^ope dc Vega en la Academia de Madrid su Arte Nuevo 
dc hacer comcdtas en cste reino *. Y alii el ru/go juega un papcl central. 



1 15 s posible tamblcn bitcrpretar el pasaje dc Juan de la Cueva desde un 
pinito de vista negalivo. Ivsta cs la poslura (en una situari6n semejante) de San 
Jer6nimo. 15 s Jt'sKi'K A. GonvAi.ez l»k SAUS, quicn mciiclona un important 
texto de San Jeronimo, al atudir a un problems semejante: tQue no hai cosa tan 
facil coino cngafiar a la vile/.a de e! vulgo, a qulen cs proprio admirarsc raas de 
aqueilo que no enliende.i 1 5 s tc cs cl texto de San Jeronimo reproducido en .Yi«v<i 
idea de h trageJia anligua, 2 % cd , Sancton Madrid, 1 778, I, p, 130, 

1 I aproxwiaddn al Arte Nuevo qne nos parccc fun. lament a l cs la dc K. 
MKN’fcxuFZ PiDAt, lit arte ftuevo y la nueva biograjla, H PE, 1935, XXII, pp. 
337*87, arlfculo recogido despufa cn De Cervantes y L^pe de Vega, 3.* cd. Austral, 
19^5. pp. 65-134 y en Eipafta y su histotia, 2 vols., Minotauro. Madrid, 1957, II, 
pp. 283-329. Xuestras cit&s proccdcn de cste rtltlnto lugar. I>cspu& sobresale la 
de Jo$6 P. Moxtrsinos, La paradojn dtl *Atie Nun a*. Ifevista de Oecideufe, 1964, 
H, pp. 3 °*- 33 °- Vi Mer^ndez Pida) nol6, de pasada, cl positlvo v^’or que cl 
vulgo puede lener cn l^opc de Vega. V£a$e por ejemplo, p. 294; •]/>$*■, entre bro- 
incantc y Jactante, acepla eenno bandcra de rebcldia la injuries* denonunaddn 
para efirmar que el vulgo (entendamos cl hombre actual no malcado por la sabb 
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J/)pe mrneja este concepto para itijertarlo de connotacioncs positivas, 
hasta engrandecerlo y dignificarlo. Aqui sobre todo i id go sufie los 
vaivenes paralclos itiherentes a la dcfiuicion y dignifieacion de la co- 
media. Lope parte del vulgo, como algo negativo, para inyectarle otras 
matizaciones hasta identificarlo con el publico de los tealros espanolcs. 
De esta nianera, a trav£s de un intencionado mecauismo, el vulgo es 
el recipiente del placer est£tico que propugnaba Aristoteles cu su Pod - 
tica. Lope lleva sus argument os hasta este punto. Son sus disdpulos, 
como Boyh Turia, Tirso de Molina, los que se encargardn de redondear 
este silogismo dialtfctico que Lope habfa truncado en el momento de 
deducir conclusiones. 

La primera introduccion del concepto vulgo en este tratadito de 
I/q>e de Vega es desconcertante. Aparece contrastado con ingenios 
nobles, aunque cut re ambos media un largo pardntesis, entre laudatorio 
y agresivo. Saltando, pues, el par<$ntesis, que ocupa la mayor parte do 
la primera estrofa, tenemos: 

Mdndamue, ingenios nobles, /hr de IlspaPa 
que mii arte de comtdias os escriba 
que al estilo del vulgo se reciba (PD, p, 1 25 ). 

Crcenios que este contraste entre ingenios ttobles y vulgo, ademas 
de la peculiar manera de inernstar la palabra vulgo, da la pauta de todo 



durla de los libroi exteinportuieos) es quien debc dictar leyes a un nuevo arte*. 
Y cn p, 296; do misiuo en el Atte de 1609, cuamlo Lope suslcuta arrogante sus 
483 corned las frenle a sus contradictores, que en la H pis tola dc 1631, donde se 
apoya en 1500 fibulas escritas, tccaba stempre para cl vulgo no csclavizado por 
la cscucla el dcrecho de conformar segun su gusto la novedad de uu arte propfo, 
nl que han de concurrir no solo el inlelecto, sino principahuente la seuslbllidad y 
ta fantasia * Men^ndcz Pidal propone para Jx>F*. aunque sc tefiere a uu pertodo 
posterior al arte nuevo, cl lema de tpara el vulgo, por cinra del vulgo* (p. 307), que 
Wen podrtainos aplicar al mismo Atte Nuevo. MOXTKSIKOS nos recuerda que lx>pc 
ilia descublerto que cl poeta cdmico se debe al publico, el qu * sea, birbaro o no 
birbaro* (p. 311) y tKn Kspafia, cotno sletnpre, cl pueblo sobr'puja a la noblcza 
y le tinpoae sus gustos. A los corral cs acude todo el inundo, nobkta, clase media y 
pie be. El arte de Lope o de cualqulere. de sus secuaces conslgue, cuando Lo consiguc, 
armonizar aquclla raasa en una auUnlica unanhnldad popular.* {p. 313) De todas 
manor as nos afirraa Montbsinos en p, 318 que en I#ope da aversion al vulgo era 
muy real* (p. jt 8 ) Crceraos sin embargo, que hay que dislinguir entre cl Lope 
del Atte Nuet'o y el de otros momentos mis teposados y librcscos en que puede 
adoptat una actitud negatlva ante cl vulgo por sus infulas Intelcctualoldcs. 1'cto 
nsda hay de tllo en este momento, vital y e#pont4nco, del Atte Nuno, 
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lo que seri el Arte Nuevo. En los versos transcritos cabeti fundament al- 
mente dos interpretaciones: i) que Lope recalque, ironicamente, que 
los xngenios nobles conieten iina gran groserfa al pedirle que escriba un 
arte de hacer comedias para el vulgo, 2) que Lope introduzca por su 
cuenta la palabra vulgo (los tngemos nobks le habrfan pedido lo que 
reza el tftulo: un arte nuevo de haeer comedias en este tiempo), para 
(dentro de la estrategia que late en todo el tratado) descender nieutal- 
mente al terreno de sus contrincantes para llevarlos, poco a poco, al 
suyo propio, cambiando el signo negativo de la palabra vulgo en posi- 
tivo al acompanar el citado tdrrnino de matices enaltecedores y neutra- 
les, hasta identificarlo totaluiente con el publico del teatro espanol. 

La segunda aparicidn de la palabra vulgo (fij£monos bien) no es 
completamente negativa. Dice Lope que no encontrd las comedias on 
Ksparia como las pensaron sus invent ores: 

was corno las ttataron niuchcs bdrbaros 

que ensefiaron el vulgo a sus rudetas (PD, p. 126). 

Es decir, al vulgo se le ensend las rudezas de los bdrbaros que escribfan 
comedias, con lo que aqui vulgo es neutral, equivale a ptibltco, mal 
adoctrinado por culpa de los autores anteriores. Algo parecido .nos 
liabfa dicho Agus^n de Rojas. 

V ahora viene la famosa estrofa en que Lope parece retractarse de 
su arte — por aquello de tsaco a Terendo y Plauto de ini estudioi — en 
que asoma dos voces la palabra vulgo, ambas ocasiones con un sentido 
indudablemente peyorativo. Tenemos, en primer lugar: 

tec los monstruos, de aparientias llenos, 

ttdonde acude el vulgo y las mujeres 

que este Iriste ejetcicio canonitan (PD, p. 1 26). 

Aquf vulgo reviste los caracteres de un iecnicismo, una parte espedfica 
del pubbeo (probablemente, los niosqueteros) 1 de la que se excluyeri 



1 Cuiosc* dHos sobre los mosqueteros pueden verst en H. A. Rkxxe*t, 
The Spanish Stage i» the Time cf Lope de Vega, 2 A cd. New York, 1963, pp. 1 20-1. 
Vtr ahori tainbkn N. D. SinsiGono A Uislory of the Spanish Stage. Oxford, 
1967, espedalmente el cap. IS iThe actors and their audience^ pp. 305-43. V£lez 
de Guevara escribe un violento «pr6logo a los mosque teros de U comedta de Madrid* 
en su DitUc tcjnelo. No olvkkmos que se trata de una actitud Ubresca. No se 
hubiera 1 IrevMo a poner tal pr6logo en boe* de un personaje dramitico al frente 
de una d; sui comedias, antes de so re present ad6a. 
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las mnjeres. A 1 final de esta nrisma estrofa se encuentra la alusion mas 
peyorativa al vulgo de todo el Arte Nuevo: 



Sin duda la palabra net to — enipleada a menudo por otros autores para 
calificar at vulgo — colorea la extrema negatividad de todo et pasaje. 
Al mismo tiempo se determina la fuerza del vulgo capaz de motivar 
el tono de las representaciones de un autor que tiene que vivir de su 
publico. No olvidemos que aqui Dope cstd todavla en la fase preliminar 
dialdctica de seguir la corriente establecida, con sus prejuicios aprio- 
rfsticos, por parte de los tngenios nobles que le estdn escuchando. Con- 
vcndrd recordar, no obstante, que una estrofa despuds de la que sigue 
a este violento ataque al vulgo, emplea el adjetivo vulgar. Y alii se tra- 
ta de explicar, en tdrminos aristotdlicos, las costumbres que recoge la 
comcdia, en oposicidn a la tragedia. De aqui que el adjetivo vulgar 
surge en un ambiente neutral socioldgico, mds que de fundamentacion 
tedrica. Da proximidad de este pasaje en el que et adjetivo vulgar $u- 
l>one un desnivel de asunto social — no estdtico — sin duda contribuye a 
debilitar mentalniente el terrible efecto de los versos trascritos en que 
preconizaba que al vutgo era justo hablarle en necio. 

Eli los versos siguientes (desde el 77 al 130) Dope examina, en una 
exposicidn histdrica, diversas teorfas y precedentes en el arte cdniico 
para llegar a la import ante conclusidn (verso 130) de que sc trata dc 
una tmdquina confusa*. Ivste concepto de confusidn, de ambigucdad, 
de ambivalencia es consustancial a! Arte Nucio. El vulgo estd inmerso 
en esta atmdsfera; para dl, Dope estd reservando una fund 6:1 deterniinan- 
te, nada menos que se tratard del ultimo factor explicativo del arte 
dramdtico espaftol, una vez Dope • — tras numcrosas aproximaciones a 
la nientalidad de los ingenios nobits, en tdcnica dc «tira y afloja* — 
liaya tratado de explicar, por todos los inedios al alcance de los que le 
oyen, que, en definitiva, no hay explication. Dope estd ya insiimamlo 
(a voces parecen «claudicacioncsi que, en realidad, no lo son) que lo que, 
por culpa de los malos autores, los draruatargos prcsentes encuentran 
liecho un vulgo, con pcquefias concesiones externas, puede constituir 
uu estfmulo determinante para el arte espatlol, que ya sc encargard, 
poco a poco, de elevar podticamcnte a este vulgo, con el mistcrio que 
flota en las tablas. 



y escribo por cl arte que inventor on 
los que el vulgar aplauso pretendieron, 
porque, como las paga el vulgo, es justo 
hablarle en necio para darle gusto (PD, p. 1 26). 
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Despuds de este verso 130 y antes dt! 157 (en donde empieza el ver- 
dadero Arte Nuevo: «elijase el sujeto y no se mire*), Cope haee una ul- 
tima concesion a los ingenios nobles y alude despectivamente de nuevo 
al vulgo t record Andoles que piden parecer a su experieneia: 



no al arte, porque el arte ver dad dice, 
que el ignotanle vulgo contradict (PD, p. 129). 

Y les recomienda que, si quieren saber del arte, que lean a Aristotcles v 
a Robortello. Y aqui estA acaso la mAs grande soearroneria de I<ope, 
como otros han notado tambidn, porque hay que suponer que los doctos 
acaddmicos ya los han leido. Pero a lo que apunta Lope, de nuevo, con 
j una insistencia significativa es «que todo lo de agora estA confuso*, 

j atmdsfera de confusidn muy importante para la dialdctica vital de Lope 

j por aquello de un proverbio famoso, *a rlo revuelto, ganancia de Pesca- 

dores*. Repitainos que es importante ver c6mo hasta ahora Cope ha 
■ luchado en el propio terreno de los ingenios nobles, se ha proyectado, ha 

aceptado sus prejuicios contra el t ulgo, para hacerles ver, despuds, quo 
dste no era el camino adecuado, ya que, tedricamente, todo estaba con- 
fuso. De aqui que antes de entrar en esta importante Hnea de partida 
que es el verso 157, establezca una solucidn de compromiso y concilia- 
toria. Se trata de una actitud realista (aunque no entusiasta) de contar 
con el vulgo, pero no con todas sus apetencias. De aquf que subraye: 

[....] que es forzoso 

'■ que el vulgo con sus leyes establezca (PD, p 129), 

j 

I Y, con la misma actitud realista y oportuna, precomza aquello de *do- 

I rando el error del vulgo* (verso 153), para desembocar en icstos dos ex* 

tremos datido un medio* que es la plasmacidn del verdadero lema que 
! late en todo el Arte Nuevo, que pasarA a exponer a conti nuacidn. l^s 

j decir, se trata (antes de exponer preceptos o consejos concrelos) de re- 

conocer que el teatro contemporAneo en Kspafia deberA ser la conjun* 
cion de unos principles tedricos abstractos (cl arte, del que tanto saben 
los ingenios nobles) y una realidad circundante: las saeudidas vitales 
del vulgo, que constituye la mayor parte del publico espaflol que asistc 
j a los teatros. 

A partir de ahora, salvo alguna ligera concesidn a los criticos de 
la Academia de Madrid —como los versos 171-3 — , se cstAn siguiendo 
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estrechamente los impulsos del vulgo. Por eso la facil rima entre justo y 
gusto se emplea otra vez, pero eon nil radical cambio de sentido: 

yo hallo que, si alii se ha de dar gusto, 

con toque se consigue es lo mds justo (PD, p, 131). 

El vulgo es pues, a partir del verso 157 el que doniina, positivaniente, 
todo el esquema tedrico de J,ope. Asf, por ejemplo, Iyope subraya que 
no se declara la solucidn de la obra hasta el final: 



porque, en sabiendo el vulgo el fin que ticne, 
l uetve el roslro a la pucrta y las espaldas. (PD, p, 131) 

El teatro debe quedar muy poeas veces sin persona que hable: 

{ ] porque ft vulgo 

en aquellas distancias se inqufefa (PD, p. 132). 

Para 110 dejar lugar a dudas de que, para I/Dpe, ahora, eu su verdadero 
arte nuevo, el vulgo no es nada despeciable y negative, introduce pa- 
labras sindnimas de vulgo, con contextos parecidos a los que ban 
rodeado a este concepto: 

que se tom* del uso de la gcntc (v. 260) 
y, con mudarse a si, tnude al oycntc (v. 276). 
no deje con disgusto el auditorio (v. 297). 

Y una vez dignificado el vulgo con este amplio juego de sinonimias, 
se refiere de nuevo, concretamente, al vulgo, que queda tocado — cn su 
neutral aparicidn — de cierto aire atfrmativo, ya que sirve para justifi- 
car una doctrina o procedimiento dranidtico, al decir que la incerti- 
dumbie anfiboldgica tiene: 

gran lugar en el vutgo, porque pirns* 

que i\ solo entiende h que el ofro dice (PD, p. 134). 

Tatubidti nos explica las contrariedades del actor que ha reprcscntado 
el papel de traidor: 

y huye el t utgo de // cuando U emnentra (v. 334). 

Por todo ello no sorprende que el verdadero ArU Xucvo de l/>pe 
afirrr.c, casi al final del mismo tratado, la modesta, restringida pero 
firme conclusion de que: 
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porque a vices h que es centra lo justo 
per la misma razdn dtleila tl gusto ( PD, p. 1 35) . 

Por todo lo que Lope nos ha venido diciendo este gusto se refiere al 
gusto del vulgo. Al llegar aquf, iuplieitamente, Lope recalca uno de los 
grandes principios de Aristdteles, que propugnaba el placer est&ico 
del lector o espectadorcomo la mdxlma norma del arte. De rechazo, pues, 
hasta los dictados del vttlgo se ban, hasta derto punto, ♦aristotelizado*, 
Claro estd que este vulgo de Lope de Vega es ya el publico espaflol con- 
tempordneo, conjunto heterog^neo, pero con cualidades humanas y 
sensitivas suficientes para forzar la aparieidn, en sus principios eseu- 
ciales, de un arte nnevo. 

Como hemos Indicado, la actitud respecto al vulgo, en muchas oca- 
siones, guardard una estrecha relacidn con la valoracidn o menosprecio 
de la comedia, y sobre todo de la comedia nueva , al estilo de Lope y 
ello se agudiza despuds del Arte Nuevo. Hay que esperar, pues, una po- 
sition peyorativa en un elemento recalcitrante respecto a las imiova- 
ciones contempordneas como era CristObal de Mesa. En 1611 publica 
sus Rtmas y alii afirma: 



Zarabandas de dulct estih tier no, 
comedias de apariencias qutere el vulgo, 
y uno y olro rotnance a lo tnoderno (PD, p. 137). 



El tono general que rodea a estos tres versos rezuma negativismo para 
la conicdia nueva. Por eso este disparo a uno de los centres estdticos del 
nuevo teatro: el vulgo. 

El gnipo valenciajio tan entusiasta por Lope patentiza una acepta- 
ci6n del vulgo, como se pusc de manifiesto en las introducciones al vo- 
lumen Norte de la poesla castcllana (1616). All! Pedro de Rejaute, que fir- 
inaba con el seuddtiimo de Ricardo de Turia,sin mentionar al vulgo, parece 
reflejar la esenda del Arte Nuevo de Lope al declarar: «tP° r de 

dejar el poeta de conseguir su fir., que esel aplauso (primer precepto de 
Aristdteles en sn Podlica),..?* (PD W p, 151). Pm este aplauso estd im- 
plfcito el vulgo, que era el elemento determinate del £xito de una 
comcdia. 

E11 el mismo Norte de poesta castellana Carlos Boyl escribe A un 
licendado que desea ba hacer cotnedias . Sigue muy de ccrca el espfritu 
de Lope, pero sin las concesiones y juegos preparatories • — que ahora ya 
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no son necesarios — en que abunda el ArU Nuevo . Tod as las alusiones 
al vulgo surgeu en un cliraa realista positivo. Por ejemplo: 

Una letra en ocasitin 

de un paso de gran l risleza , 

al vulgo mientras se anta 

envuelto en siUncio eleva (PD, p. 156). 

He aqul otros dos import antes pasajes del mismo t rata do, ambos muy 
significativos en su coloracidn positiva para el vulgo, realidad incues- 
tionable con la que hay que contar: 

[ .... 3 y la suspension 
de un cabello al vulgo cuelga 

V al fin, fin, de esfada y capa 
dard a las salas comedias, 
y al leatro para el vulgo 
de divinas apariencias (PD t p. 157). 

Dos elementos cootrarios a Dope de Vega, Villegas y Sudrez de 
Figueroa, publican en 1617 sus teorfas sobre el arte dramdtico, ambas 
en tibros de mis amplio andamiaje. Sus tomas de contacto con la pre- 
ceptiva dramdtica son rdpidas, pero, histdricamente, llenas de signifi- 
caddn. Villegas, en su elegfa VIII, de Las trOlicas 0 atnalorias menciona 
al vulgo en una acepcidn que ya hemos encontrado y que cada vez es 
mds frecuente: un tecnicismo teatral que se aplica a una parte (la ma- 
yoria) del pdblicode los corrales, y que, a menudo, hay que identificar 
con los mosqueteros, o, por lo meno3, incluye a dstos tambi^n dentro del 
vulgo . Por ello, a pesar de su conodda acritud contra las innovaciones 
de Dope, el vulgo no es precisamente vituperado, aunque, evidente- 
mente, se contagia de todo el sarcasmo que abunda en la elegfa. He aqul 
el texto (el subrayado es de Villegas): 

Diego scrds del vulgo conoddo 

en el cartel que dlga: d$ Fulano 

hoy turns a las dos, bravo aonldo. (PD, p. 159) 

En SuArez de Figueroa, at dar a la estampa su Pasajero , su animad- 
versidn hada el teatro de Dope e$ tan profunda, que dirfase que — al 
menos, en esta ocasidn — en sus ataques hasta rchiiye el cmpleo del 
concepto vulgo por las positivas o neutrales (sobre todo en cuanto a 
tecnicismo) connotacioncs que pudiera tener. Nos habla mds bien del 
lescamlo de la plebe* (PD, p. 161). O: tDios os libre de la furia tnosque - 
itril, entre quien, si no agrada lo que se representa, no hay cosa segura. 
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sea divina o profana. Pues la plcbe de negro no es nienos peligrosa desde 
sus bancos o gradas...* (PD, p. 162). De todas maneras, el mistno Sudrez 
de Figueroa parece, inal que le pese, doblegarse ante la evidencia: «K1 
inundo esta ya aficionado a este gdnero de composicion, con £1 se solaza 
y rfe. <;Qud podemos hacer los pocos contra tantos? ^Sera bien arriinar 
cl pccho a tail furioso raudal de gustos? (PD, p. 166). 

Cascales, que en 1617 publica en Murcia sus Tablas Poiticas , no 
menciona nunca al vulgo (actitud muy distinta la del otro gran precep* 
tista Gonzalez de Salas, coino veremos). Cascales se dirige a los escrito- 
res y lectores inteligentes y, aunque desarrolla a menudo tenias teat ra- 
les, alude ligcrainente a esta clase de publico con formulas incoloras 
como dstas: <el aplauso del teatro* (PD, p* 172) y ♦delectacidn de los 
oyentes*. (PD, p. 174). 

Guillen de Castro, en su obra Ei curioso impertinent* , que da a la 
estampa de 1618, toma conciencia de la estdtica teatral. Allf, en una 
actitud muy indicativa jiara un buen defensor de la comcdia nueva, 
introduce, con cargazdn positiva, el concepto pueblo, en el cual eviden- 
temente sc incluye al vulgo — a juzgar por el contexto — que, indirecta- 
mente, queda beneficiado al pertenecer a una catcgorfa amplia, que es 
la ultima niotivaddn del arte dramitico: 

y es su fin el procurer 
que las ciga un pueblo entcro 
dando al sabio y al grosero 
que rtir y que guslar (PD, p. 178). 

Kn este misnio afio 1618 aparece la Exf>ostiuatio Spongiae , Allf 
Alfonso Sinchez adopta una actitud muy parecida a la de Gu ; Udi de Cas- 
tro al propugnar un arte multitudinario, con lo cual, como en Guilldn de 
Castro, no sdlo se incluye al vulgo sino que se le rebasa. Lo curioso es 
que ahora se une al testimonio de Cicerdn: ♦Scriptum reliquit Cicero, 
ilium esse bonuin Oratorem qui tnutiidH'tini placet. Consule ergo 11ml- 
titudinem, nemo discrepat, onines uno ore id optimum quod Lupus 1 l . 

Kn 1622 y en 1635 sc publican respect ivamente los dos documentor 
tedricos nids importantes, despuds del Arle Nuevo de Lope, y acaso con 
mis densidad idcoldgica que el misrro Arle Nuevo, antique sin este glo- 
rioso preccdente de Lope serfa diLcil que hubicsen apareddo con el 



1 Ru MahGERKTB Nh\VEI«S. Die dramafisehen Gatfungen in den Poeftken des 
Sigh de Oro. Wksbadcn, 1939, p. 11 a. 
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aire innovador que los caracteriza. Nos referimos a la Invecliva a las 
comedias que prohibt'6 Trajano y apologia por las nuestras de Barreda 
y a la Idea de la comedia de Castilla de Pellieer de Tovar. To notable 
es que en anibos se defiende, eon m&s valentfa y rigor que eti Tope, la 
comedia nueva, sin ninguna concesion al vulgo. Barreda, en su Invec- 
liva a las comedias , arremete contra Kpiearmo, por haber lisonjeado al 
vulgo y tainpoco Menandro, Plauto y Terencio se libraron de sus iras 
puesto que se sujetaron «al aplauso del pueblo, hici^ronle 4rbitro de sus 
glorias*. (PD, p. 197). Pellieer de Tovar, 13 aiios despu^s, no alude 
nunca al vulgo y, como antes liabia heeho Cascaies, prefiere fdrmulas 
menos concretas como *el que las oye* ( PD , p. 222), 0 ta satisfaceidn 
de los circunst antes* (PD, p. 223). No olvidemos el carSeter acad< 5 mico 
y libreseo de los dos tratados de Barreda y de Pellieer de Tovar. Aunque 
defienden y comprenden la eseneia de la comedia nueva (hecho que en 
1617 todavfa no se da en un espfritu tan recalcitrante como el de Casca- 
les de las Tablas Pciticas), no olvidemos que, desde 1609, en que Tope 
It yd el Arte Nuevo, sc ha producido un poderoso canibio en el publico 
espanol. Ya no son necesarias afirmaciones del valor del vulgo, de la 
reabdad del vulgo, porque todos los autores en la pr&c‘ica han aceptado, 
en alguna manera, esta realidad, para, poco a poco, transformar el vulgo 
en un publico sofisticado que es el que existiria ya en tiempos de Barreda 
y Pellieer de Tovar. Son muchos ai\os que, lo que enipezd siendo vulgo, 
ha escuchado las plasmaciones podticas en las tablas por obra y gracia 
de Tope y sus disclpulos. Kste publico ha visto representar centenares 
de comedias de delicada const ruccitii. Tos autores se han limitado a 
content ar a su auditorio (esta es la palabra que abunda en los tratados 
librescos de la £poca) desarrollando temas como los de celos, honor, 
de mujeres disfrazadas de var6n, y, por dentro, han llenado estos es- 
quemas con delicadas concepciones po^ticas sobre la vida, sobre el amor, 
en donde incluso han mezclado ataques al vulgo (que han identificado 
con el evox populi*, con el comtin de las gentes), procurando bien no 
confundirlo con un tecnicismo teatral alusivo a un publico que les es- 
cuchaba. Por eso ahora hotnbres como Barreda y Pellieer de Tovar 
(que tampoco son profesionales del teatro) pueden exigir al publico, 
sin halagos ni claudicaciones, que ya no haeen falta. l . 

Recordemos que Gonzalez de Salas publica en 1632 (tres afios antes 
que la fccha del manuscrito de la Idea de la comedia de Castilla de Pcllt- 



1 Para cotnprender la ixnpoitanda de Pellieer a. iorqyijus mayo y 
F. SANCHEZ ESCRJBANO. Las ideas dramdticas de Pellieer de Tatar, RFL, u/»j, 
XTVI, pp. 137-148. 
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cer de Tovar) su Nueva idea de la Iragtdia antigua. A 1 H defiende con ener- 
gfa las excelencias del g£nero tr^gico, pero reconoce los in^ritos de la 
comedia nueva, que, con tanto 6xito, se est 5 representando en los teatros 
espanoles, Y es entonces cuando capta la importancia del vulgo: *Fa$so 
pues, aunque en breve discurso, a considerar, quan semejante ha sido 
siempre la condicidn de el vulgo en el Theatro. Bien se experiment a 
hoi en i\ su juridiccion licenciosa, aunque alguna vet no sxn donaire % l . 
Mds adelante se destaca el estado de pericia de este mismo vulgo, tan 
exigente al detectar cualquier ligero error en la m^trica de un verso: 
•Bien pues la delicadeza de el gusto en este monstruo> es hoi tan extre- 
mada, como quando dice Ciceron, no permittian sin Silvos el error solo 
en la quantidad de una sylaba; escuchandose ahora tantos, por el tropic- 
zo de sola una let rat *. Ya antes habfa expresado su comprensidn con 
los autores por agradar a este poderoso vulgo: #De donde de passo se 
coriozca quanta disculpa ban merecido siempre los errores contra la 
Arte, occasionados de procurar el gusto de el Auditorio, Teniendo de 
esta advertida observacidn de Aristoteles valerosa defensa nuestros 
Poetas Comicos, si alguna vez no ignorantes erraron, sino prudentcs 
captaron la acceptacidn de las vulgares orejas* *. 

La sensata actitud de Gonzdlcz de Salas, que, como antes Carvallo, 
salta por endroa de prejuicios para observer y aceptar la realidad con- 
tempordnea, merecf rfa una minuciosa indagacidn que aqui no podemos 
emprender. Por ello hemos reproduddo extensamente los pasajcs capi- 
tales. Go nzdlez de Salas es el ultimo gran tedrico del teatro que reconoce 
la fuerza poderosa del vulgo, sin que se escandalice por ello, al menos 
en los pasajes transcritos. 

HabrA que llegar a finales del siglo xvn para encontrar, de nuevo, 
dos import antes tomas de contacto con el vulgo por parte de la precep- 
tiva teatral, ambas negativas. Ambas tambi^n poco influyentes, porque 
nunca fueron publicadas, desdc su aparicidn cu sendos manuscritos de 
hada 1690. Nos referimos a Josd de Alcdzar, Ortografia Castellana , y 
a Bances Candamo, Theatro de los Thcatros. S6I0 fragmentos de estos 



1 Ed. de Sancha. Madrid, 1778, 1 , p. aoS, 

• Ibidem., pp. ao 3 -q. 

• tbidem ., p. 69. Comp. E. RILKY, The Dtamafic Theories vf Dvh juscfe 
Antonio Gonxdlee de Sotos. HR, 1951, XIX, p. 199. que tambtfn alude a la accp- 
lacl6n del vulgo por GonzAlei de Salas. Hay que afiadir, sin embargo, que GotizAlez 
de Salas, colncidiendo eon la mayoria de preoeptislas, como Pinciano y Carvallo, 
ataca v art as voces al vulgo en diversas ocasiones. Por ejemplo, en esta mtsm3 
obra ritada v£aae, I, pfdlogo. en donde habla del dgnorante vulgo*, p. 130 (itorpe 
vulgo*), p. 207, p. a 10 etc. 
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tratados han visto, despues de varios siglos, el honor de reproducciones 
cruditas. Hay que tener eti cuenta, por lo que respecta al panorama dra- 
m£tico espanol, dos releva ntes factores. Una distanciacidn entre autor 
y publico en buena parte de la produccidn calderoniana y de sus mds 
distinguidos seguidores. Por tanto, el empeho de Lope (muerto en 1635) y 
de sus discfpulos de contar con el vulgo para enaltecerlo y transformarlo 
sc vio interrumpido. Otra vez, pues, coincidiendo cou la decadencia del 
tcatro espafiol en la segunda mitad del siglo xvn, se producird un nota- 
ble deterioro en el publico de los teatros espafioles, Por estos motivos, 
entre otros, 110 pueden sorprehdernos las posiuras negativas de Alcdzar 
y Bances Candamo a las que aludireinos brevemente. Akdzarnosexpone 
una precisa definicidn: «No son el vulgo los eiudadanos, sino los sastres, 
los zapateros, los cocheros, los litereros y otros semejantes, que por el 
undo que meten se llaman mosqueteros* * (PD, p. 237). En esta ocasidn, 
I>or lo menos, Alcdzar no es tan negativo conio pudiera parecer a simple 
vista. Es decir, es negativo, pero en un sentido restrictive. Alcdzar 
quiere delimitar lo que debe entenderse por vulgo, para a si poder jus- 
tificar sus ataques a lo largo de su obra, De esta manera no podrd con- 
fundirse lo que dl eutiende por vulgo, que no es lo mismo que Lope indi- 
caba en su Arle Nuevo, preceptos que Alcazar acoge dddlmente. Y asf 
no habrd — en este punto del vulgo — posibilidad de confusidn y cboque 
con las bases escablecidas por Lope. El vulgo de Alcazar no es el publico 
que a menudo se escondla, tras este tdrmino, en el Lope del Arle Nuao. 
Ks mds un tecnicismo teatral, en cuya aceptacidn tambidn es empleado 
— aunque pocas veces — por Lope de Vega y por otros tratadistas en las 
ocasiones que ya hemos se flat ado. 

Bances Candamo, en su TheeUro dt los Theatres se refiere varias veces 
al pueblo y vulgo, que parece frecuentemente identificar. Su dngulo 
de visidn es negativo. Como ejemplo de su postura reprodudmos el 
pasaje que nos parece mds significativo para nuestro tema: tEsta preci- 
si6n [la de inezclar lo dtil con lo dulce] es niaior en los poetas cdmicos, as! 
por ser mds limado y ceusurado su estudio, como para ser para el vulgo, 
que por la maiox parte ni vee otras historias, ni saue otros excmplares de 
la vida que los que le expone la coined ia, y suele oi eucontrar vnos maes- 
tros a quien su msticidad da la lei y el arte, pues haciendo venales sus 
obras sdlo atienden en ellas al gusto de el pueblo y a la vtilidad de las 
farsa* sin ilenar otro fin en su trabajo * l . Este texto indica claramente 

1 Poseexnos fotooopla del manuscrito de la Biblioteca Xacional cuya pu- 
blicaddo por parte de Duncan Moir se anunda desde hace varias afios. CiUxnas 
por U reproduced® fragment aria de finish 1 dt Archives, bibliolnas y muse os, 

*901, V, p. 139. 
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la decadencia de la production dramatica en Kspana que, como es sa- 
bido, empieza a manifcstarse a partir de 1650, con la gloriosa exception 
de Calderon. Los esfnerzos de Lope para transfomiar y elevar al vulgo 
se ven ahora interrumpidos por un grupo de escritores mediocres que, 
segun 110s indica Bauces Candamo *su rusticidad da la lei y el arte*. No 
es extrano, pues, que el publico se deteriore (muchas de las obras de 
Calderon no se escriben para el gran publico, como al contrario era el 
case de Lope de Vega) y que otra vez los escritores con cierta responsabi- 
lidad intelectual, como Bailees Candamo, reflejen el problema. 

Acabamos de ver como el vulgo tiene una funcidn determinante en 
la plasinacioii de la teoria dramatica. Lope de Vega, en el inomento mds 
trascendental de su teoria dramatica — el Arte Nuevo — , emplea este 
conccpto, con diversas acepciones v connotaciones, como un eje vital en 
el que se bosard la comcdia tiueva. Ya antes Aguslin de Rojas y Juan de 
la Cueva habfan apuntado a lo niismo. Y, despu6s, la division de reactio- 
ns frente a este conccpto guard ard, por lo general, una estrecha relacidn 
con la postura intelectual en torno a la revolucidn dramdtica iniciada por 
Lope. De aquf que sus admiradores como Tirso de Molina, Boyl, Ricardo 
de Turia, Guillen de Castro, Alfonso Sdnchez, acepten la importancia 
del vulgo que, muchas voces, identifican con el conccpto pueblo, y, sobre 
todo, con el pueblo contempordneo que asiste a los tcatros, como ya 
liabfa hecho Lope. Los enemigos del F6nix reflejan una actitud peyora- 
tiva en torno al vulgo, que nunca tratan de asociar o confuudir con otros 
ttfrniinos posilivos como pueblo . Y si alguna vez emerge el tlrmino 
pueblo es, precisamente, como si 1161111110 de vulgo en su vertiente negativa. 
lvstas attitudes de distante superioridad estdn represent ad as por Cris- 
tdbal de Mesa, Villegas, Sudrez de Figueroa. Algunos prcceptistas pro- 
fesionales son negativos para el vulgo, como Pinciano y Carvallo (aunque 
6ste defiende la comedia nueva). U11 prcceptista profesional como Cas- 
ealcs evita el tdnnino vulgo en sus Tablas Po/licas. Otro prcceptista, 
gran partidiario de la tragedia como Gonzdlcz de Salas, reconoce las 
cxcelendas de la comedia nueva y eutonccs surge una positiva compren- 
si6u hacia el papel del vulgo. Dos grandes dia!6cticos como Barred a y 
Pellicer de Tovar, que escriben los mds s 61 ido 3 tratados en defensa del 
nuevo estilo creado |>or l/ipe, por su actitud libresca y, acaso por en- 
contrarse con un publico teatral cada vez mds sofisticado gracias a la 
accidn viva del teatro de Lope, no haccn concesiones al Hacia el 

final del siglo xvn el publico cspanol debi6 Uegar a un estado de dete- 
rioro — parecido al estado en que lo encontraion Juan de la Cueva y 
Lope de Vega al inicio de sus carreras literarias— . Jvsto nos hacen pensar 
las violentas reacdones de Alcdzar y Dances Candamo. 
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A travds de un concepto vulgo, que en sn vertiente positiva se asocia 
coji pueblo, Rente, publico , hcmos visto la modclacion de una teorfa 
dramntica quo a menudo surge viuculada con la reaccion de este publico. 
Tambieii hemos observado posturas negativas y en estos casos vulgo 
sc asociaba con la viasu incult a de !os cspcctadorcs. Ambas actitudes 
puedcn darse eu un misnio autor y liasta en un mismo tratado como en 
cl caso de IyOpe de Vega. Aunque en el Flnix la mauipulacion de un 
concepto negativo, para, poco a poco, Irocarlo en posit ivo, representa 
uno de sus nids esenciales nuclcos dialdcticos, como licnios Iratado do 
explicar, Tauto los que aceptau como los que rcchazan al vulgo, pueden 
refenrsc a voces con este concepto a un iccnicismo tcatral que alude a 
una zona detenniuada v vocinglera del publico, los tnosqueteros, De 
aquf el confusionismo y variedad de matices presenter en la vieja 
palabra latina vulgo que, como el t&nuno comedia al quo tan fucrtc- 
niente csta viuculada, se va elevando leiitamentc, aunque siempre estan 
presentes resabios peyorativos, y sufre vaivcncs estimativos v cambios 
bruscos de sentido. 

A, Porqukras Mayo. 

1\ SAnchkz Kscribano, 

Universidad de Illinois 
Universidad de Kmory 
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